Los primeros filmes de gran éito son reconstituciones de cri-
menes que asombraron la imaginacion popular, llenando paginas
¥ mds pdginas en los diarios v dando origen a obras ratrales y fo-
Hetos de lirerarura popular Os estranguladores (Los estranguladores,
ntonio Leal, 1908), O crime da mala (El crimen de la valija, Julin
ferrez, 1908), Noivado de sangue (Noviazgo de sangre, Antonio Se-
. 1909), v otros mas, lo que abria un camino que seria trillado
gonstantemente por el cine brasileno posterior. Grandes asaltos,
descuartizamiento, crimenes politicos y pasionales, pandillas de fal-
gficadores, bandoleros de los motros y favelas, roda la crénica po-
licial de las grandes ciudades o de los remotos sertones compondrd
pno de los remas favoritos del cine brasilefio. En los primeros tiem-
pos, esos filmes presentaban la venaja adicional de mostrar grandes
Jerreros explicativos o esquemas narrativos demasiado complejos,
divididos en cuadros precedidos por un letréro indicativo: en ver-
dad, los filmes apenas ilustraban las historias, harro conocidas por
¢ publico, sin necesidades de tener que contarlas efectivamente.
Lo mismo sucedfa con gran parre de las historias escenificadas.
Melodramas convencionales como Juan José (Jodo José) o Remorso
soo (Remordimiento vivo, ambos de Eduardo Leite;, 1909) forma-
an parte del repertorio teatmal corriente, presentado decenas de
ces en teatros y circos brasilefios, Novelas extranjeras como A cs-
$ana do Pai Tomds (La cabana del Tio Tom, Antonio Leal, 1909),
suando llegan a la pantalla ya eran del dominio piblico desde las
eampanas abolicionistas. Los dramas histéricos como Jnés de Castro
Eduardo Leite; 1909) o Restauragio de Portugal em 1640 (Restau-
cion de Portugal ¢n 1640, Domingos Braga, 1909) eran parte
la formacion escolar de los —escasos— brasilefios instruidos.
s filmes de remas cardlicos, que crean otra tradicién duradera en
estro cine, como As portas do céu (Las puerias del cielo, Anronio
Serta, 1909), Milagres de nosa senhora da penha (Milagros de Nues-
ga Senora de la Pena, Alberto Borelho, 1910) o Milagres de Santo
gntonio (Milagros de San Antonio, Antonio Serra, 1909) se apoya-
a en la gran religiosidad del pueblo brasilefio y en las historias de
Sos santos favoritos de sus devociones y promesas. Los patridricos,
wmo A vida do Bardo do Rio Branco (La vida del Bardn de Rio
flanco, Alberto Botelho, 1910) exploraban episodios recientes y



las personalidades fundamentales en ¢l esfuereo de consalidacion
de la Repiiblica.

El citie brasileno comienza a tejer I crdnica de lo cotidiano ur-
bano, y adenids de los paisajes y ceremonias oficiales enfoca la vida
sacial de las élites, aspectos del trubajo y el acio, el fitbol v el carna-
val, ampliando sutemirica: Incluso algunas veces, desde inicios del
siglo y rodavia de manera accidenral, esos filmes reflejan a su modo
algunos de los principales fendmenos que caracterizan ¢l Brasil de fa
epoca. Indgegdo e colonizacde no Estado de Sio Paule (Innigracion
y colonizacion en el Estado de Sao Paulo, Stamato, 1910) o Circale
operaio italiano em Sio Paslo (Circolo operiio (sic) italiano en'Sio
Paulo, 1900) dun fe de la presencia creciente de los inmigrantes
que; venidos a trabajar para sustituir la mano de obra esclava, irdn
para las ciudades, conformando en los proximos afios gran parte del
proletariade utbano y posteriormente, en ripida ascension social,
el empresariado industrialy Nbé Anastacio Chegon de viagem (El St
Anastacio llego de viaje, Julio Fervez, 1908), 5 Loterio e sid Ofvidsia
(El Sr. Lotario y la Sra. Ofrasia. Antonio Leal, 1908) y una serie
de comedias de ese tipo glosan el choque cultural de campesinos

que llegan a las grandes ciudades, rayendo sus hibitos de los viejos
tiempos, representando el Brasil retrdgrado que se pretende superar
v al mismo riempo, los usos y costumbres que se valoran como los
anrénticos de la tierra, que la internacionalizacion de las ciudades
y la creciente cantidad de inmigrantes exwranjeros tienden a hacer
desaparecers O bando précatirio para a séca do Ceard (La rogariva
para terminat con la sequia en el Ceard, Afonso Segreto, 1900) se
centra en la caridad institugional, (nica forma con que el sur mas
rico se propone solucionar la miseria que asola ¢l nordeste del pais
durante las sequias, A revolta da chibata (La revolucion del litigo,
Alberto Borelho, 1910) o Revolugdo na marinba (Revolucion en la
Marina, del mismo afio) documentan las primeras manifestaciones
de la inquietnd social que se desarrollarfa en el préximo decenio,
culminando con las grandes huelgas y manifestaciones obreras del
final del periodo que analizamos; Pescadores tirando peixes nas dguas
de Nirerdi (Pescadores sacando peces de las aguas de Niteroi, 1900)
Danga de capociras (Danza de la “capaoeira”, 1905), O padre vende-
dar de fasforos (El padre vendedor de féstoros, Antonio Leal, 1908),




tratan sobire tipos, wsos v costuimbres populares. Segnndi frina do
Hanfim (Lunes de Bonfim, Diomedes Gramacho, 19100, As feszas
dat Penbar (Las hestas de la Pefia; 1909) v roda una seric de Almes
wbre hestas populares dan fe de las manifestaciones de sincretis-
mo con que, mezelando la devocibn cristiana con lo profano de
carnaval y los riros africanos heredados de los esclavos, ¢l pueblo
construye su propia religiosidad. Sin embargo, durante afios, ¢l cine
brasilefio dio poca atengion al pueblo, concentrandose en las perso-
nalidades de renombre y en la alta burguesia. Si a pesar de ello, se
hace presenre de uno wotra modo, siempre estar enfocado desde
un punta de vista extenior a sus problemas; de mode general, 2 los
cineastas lo que les interest del pueblo es ¢l caricter folclérico de
algunos aspectos de suvida.

Por aquella época ocurrian en Rio de Janeiro, grandes trans-
lormaciones para modernizar la capital del pais, lo que modificard
roralmente su fisonomia. Son muchos los flmes de actualidades
que registran la intensa urbanizacion de la ciudad. con la apernura
de nuevas avenidas, viaductos, mejoramiento piblico, rellenado de
merros que conquistan espacio al mar, La consignade fa época era
“Rio se civiliza™, y ¢l cine brasilefio se empeiia en demostrar su ve-
racidad en los documentales y filmes de enredo,

Pero al mismo tempo demuestra, quien sabe sin siquiera darse
cuent, algunos de los aspectos mis significativos y dolorosos de
nuestro subdesarrollo, Tal vez el ejemplo lfmite sea un flme llama-
do O comprador de ratos (El comprador de ratones; Antonio Leal,
1908) que transtormi en comedia la enfermedad y la miseria -
bana, abordando en tono de sitita los intentos del gobierno por
sancar las ciudades: en una campana de erradicacion de epidemias,
¢l gobierno instituye ka compra de mtones, wansmisores de enfer-
medades, pagando algunos “rostoes” por guayabiros y progresiva-
Imente mas por ratones mas grandes; inmediatamente, en las favelas
y barrios pobres de Rio de Juneiro se desarrolla un prospero negocio

—la cria de ratones en viveros para venderlos adultos, gordos y sa-
ludables, por un precio mejor. La figura del comprador de ratones,
con swtragico pregén — Ratones, ratones, guayabitos, ratoncitos,
ratas”— quizds haya sido el personaje mas significativo que el cine
brrasileiio hubiera creado hasta entonces.



También merece senalarse el inicio de las producciones “prcans
res” —filmes como As horas di mtendiana (Las horas de la mundani,
William Henvelins, 1909) o 606 contre o espirogqueta palide (606
contra el espiroqueta palido, Paulino Botelho, 1911) — de enorme
porvenir en el cine brasilefo, que en sesiones salo para hombres
presentaban “escenas licenciosas”™ o los horrores de la sifilis, agelo.
nacional desde los tiempos de la colonia.

Finalmenee, esed el génera de filmes de mayor éxito, que s¢
consideraban “tipicamente nuestros™: los llamados “cantantes”, que
luego se transformardn en “parlantes”. Aunque surgen en Sio Paulo
se desarrollaran mucho mis en Rio de Janeiro, Enun inicio, son il
mies cortos, donde se presentaba un dueto musical, después fueron
siendo progresivamente mds largos, hasta que hacia 1909-1910 se
filmaban operetas complotas, proyectadus mientras toda la compas
fifa cantaba detrds de la pantalla. Algunes de estos filmes fueron
presentados cientos de veces, con gran éxdto, en varias versiones
por diferentes exhibidores. Se incluyd todo el repertorio corriente
de arias, 6peras y operetas de laépocaz O Conde de Luxemburgo (El
Conde de Luxemburgo), A Geisha (La Geisha), A condessa descalza
(La condesa descalza), La Bopeme (La Bohemia), Cavalleria Rus=
teana (Caballeria rusticana), Pagliaces (Payaso), Tannhauser (Tan-
hauser), Un balle in maschers (El baile de miscaras), [l Trovarore
(El Travador), Ernani, Lucia de Lammermoor, A princesa dos dilares
(La princesa de los délares), Sonha de valsi (Sueno de Vals), Tosea,
Carmen, ercévera, de A vitiva alegre (La viuda alegre) ademas de tres
versiones diferentes; se hizo una parodia, O vinve alegre (El vindo
alegre, Mauri, 1910). Ademis de dperas y operetas, se flman tam-
bién revistas de actualidad politica, en la tradicion reatral de las vie-
jas revistas de fin de afo brasilenas, que satirizaban los principales
acontecimientos politicos del momento. La mis famosa de ellas fue
Puz e Amor (Paz y Amor, Guillherme Auler, 1910), exhibida cientos
de veces en Rio de Janeiro y todavia en cartelera cinco afios después
de producida, excursionando por el norte del pais con “companias
de cine parlante”. Y ademas de los filmes nacionales, se le ponia so-
nido ambién 4 los extranjeros con canto o didlogos, o ambas cosas,
siempre que los temas se prestaran.




Un simple vistazo a los dodos de filnes brasilefios conocidos
die este periodo sugiere daramente sy enraizamiento culoural y s
vineulicion con los especticulos de tearro ligero, en la radicién del
cirvow de la revista y del mambembe®*. Las referencias de los diarios
al gran éxito de raquilla que tenfan estos Blmes son innumerables.
la produccion nacional se encaja orginicamente en la esfera de las
diversiones y en el mercado cinematogréfico, aparentemente no hay
distincidn —o por lo menos no hay jerarquis— entre ¢l producto
nacional yoel extranjero,

Esta arménica situacion en que ol cine brusilefo eréce, apare-
e, se extiende, se integra a la vida de Rio de Janeiro, comicnza a
enraizarse culturalmente, dura menos de cuatro anos; Durante este
tiempo, el cine mundial se eransforma de manera decisiva, cobra
elimpulso que hacia de la actividad cinemarogrifica una verdade-
ta industria de la recreacion, y si a inicios del siglo, Fue posible la
existencia de una producdién cnemarografica estimulante y llena
de vitalidad en un pais sin industria como Brasil, esto se debe a que
durante un gorto periodo de tempo; ¢l cine habia sido artesanal.
En todo el mundo, cualquier fotografo dotado de alguna habilidad
podia ser cineasta, cualquier mecinico ingenioso transformuba un pro-
vector de cimara, revelaba y copiaba sus propios Glmes y los. exhibia
en s ferias ambulantes y en cafés-concierto, Sin embargo, en Francia
y cn Estados Unidos, desde el inicio del siglo; la direccion del proceso
apunia nitidamente hadia la industrializacion del entretenimiento. Se
produce en serie y en cantidades crecientes, los filmes se desarrollan y
se perfeccionan, se vuelven cadia vex mis largos. méds complejos, mis
caros. Con el aumento de los costos de produccion, la ampliacion del
mercado es una condicion indispensable para ol desarrollo de la nueva
industrias la industria del filme difunde st producto por todo el mun-
do, constituyendo y organizando su mercado,

El proceso demora algin tiempo en llegar Brasil. Un precario
mercado exhibidor que mal ensaya sus primeros pasos no atraia
de manera especial a los productores europeos que consolidaban
sus mercados en el mundo desarrollado. A Brasil todavia legaban
los antiguos artesanos ambulantes, y si los exhibidores brasilefios
querian filmes nuevos, tenian que ir a buscarlos en las merrdpolis
o producitlos.



Pero hacia 1912 ¢l mercado mundial incorpora a Brasil. Obe-
deciendo a lo que Paulo Emilio Salles Gomes llamo “una de las les
yes inapelables del subdesarrolle” —la decadencia precoz— ¢l cine
brasilefo se eclipsé en un movimiento ripido y dristico que apenas
durd algunos meses”, El cine es ya una industria, con la cual la prov
duccién arresanal brasilena no tiene condiciones para competir. El
mercado brasileiio, que con altas v bajas en lo sucesivo se desarros
llard de manera creciente, queda toralmente a la disposician de log
hlmes extranjeros.

SEGUNDA ETAPA:
DE 1913 A LOS PRIMEROS ANOS DEL DECENIO DE 1920

Es el inicio de la crisis crénica. La primera decadencia impone
un proceso que s¢ perpetuaria mondtonamente durante roda la his-
toria del cine brasilefio, instiruyendo como condicién de existencia
la crisis permanente.

En lo sucesivo, el camino es dificil, La intensa produccién del
periodo anterior se reduce bastante®. Por primera vez aparece un
fenémeno que se reperird innumerables veces: la desaparicion com=
pleta de firmas, productores, actores, realizadores. Los exhibidores,
que se vinculaban a la industria extranjera, dejan de producir y na
hay otros productores, Los artistas yuelven al tearro ligero, al circo,
a las variedades, en la escasa medida en que éstas sobreviven, pues
también esas formas de entrenamiento artesanal van siendo aho-
gadas por el cine, la industria del enrretenimiento. Solo resisten
algunos cineastas, junto con los pocos nuevos directores que irdn
surgiendo.

Al margen de los intereses del mercado y casi ignorado por
¢l pablico, el cine brasileno sobrevive con alguna continuidad en
la dnica esfera donde el cine extranjero no le hace competenciaz
las actualidades locales. Como subproducto de esta actividad, en si
marginal, alguna que otra vez aparecen filmes de entedo-acrividad
marginal en la produccién corriente de filmes narurales praducidos
generalmente por los propios cineastas,

Roto el vincula inicial entre la exhibicion y la produccién, el
cine brasilefio no tiene donde exhibirse. El perfeccionamiento tée-
nico del cine extranjero deja a leguas de distancia el primitivismo




de nuestea produccién. Sin un minimo de condiciones para ello, el
cine brasileno continta tratando de imitar el cine exuanjero, pero
ainte esa hechura precaria, los exhibidores y ¢l pablico prefieren el
uriginal de buena calidad.

En la imposibilidad de imivar de manera convincente, co-
mienza enronces la bisqueda de un cine que atraiga al ptblico por
ser diferente del exeranjero: un cine “brasileno”. El desarrollo te-
matico de la produccion nacional indica claramente esta preocupa-
i ¢l grueso de la produccion se basa en adapraciones de novelas
tradicionales, en remas que enfocan el indio o las costumbres y el
vestuario del interior brasilefio, asi como en la escenificacion de
opisodios histéricos o patriéricos. El enraizamiento cultural, que en
¢l periodo anterior era, por asi decirlo, natural, ahora es objeto de
unn busqueda angustiosa.

Lo precario de la produccion que bien que mal consigue ma-
tevializarse, refleja en su hechura, la condicidn de subdesarrollo.
{"uando logra ser vista en los cines por el piblico brasileno, la pro-
pla imagen reflejada no es agradable, y el piablico se aparta cada vez
s de ella.

Sin lograr el éxito en la imitacién y sin vigor en ¢l esfuerzo de
originalidad, ¢l cine brasileno queda roralmente al margen ysu gran
lucha, durante decenios, es simplemente la de subsistir. '

Lentamente vuelve a comenzar en Rio de Janeiro la produc-
cion de “"posados™. Los primeros son historias de crimenes, en la
radicion del perfodo anterior: O caso dos caixotes (El caso de los
cajones) v O crime de Paula Matos (El crimen de Paula Matos).
ambos hechos en 1913 por los hermanos Botelho, quienes serdn
rambién los autores del principal norticiero local: el Cine fornal Bra-
ileiro. Dos firmas extranjeras, la Pathé y la Gaumont. incluyen ac-
rualidades locales en sus noticieros. En esta época surgen también
otros noticieros regulares en Rio y en Sae Paulo. En otros puntos
del pais, también habrd todavia una produccién de actualidades
locales, pero sin gran continuidad.

En 1914, merece mencion aparte un caso raro en el cine nacio-
nal: el surgimiento en Rio de Janeiro de un autor cinemarogrifico
que logrard desarrollar una carrera continua durante casi cincuenta
afos: Luis de Barros, quien entre 1914 y 1962 dirigird més de se-




senta largomersajes, En el perfodo que amalizimos es sin duda la
principal figura del cine brasileto, por la canvidad de filmes que
realiza y por la variedad de los géneros que aborda: adapraciones de
novelas rradicionales, aventuras, comedias, dmmas mundanos, e
mas regionales, entre ellos; Vive ouwmorte (Vivo o muerto, 1914), A

vinvinha (La viudita, 1915), Perdida (1916), lracema (1917), Zéro

treze (Cero wrece, 1918), Amor e boemia (Amor y bohemia, 1918),

Ubirajara (1918), Este dltimo, adapracion de una novela indigenis-
ta de José de Alencar, senala la entrada en el cine de la actriz Cars
men Santos, quien en los afios 20 y 30 no sélo serd una de nuestras

mejores actrices. sino ambién serd productora de muchos filmes.

En S0 Paulo en los primeros 10 afios, serin muy escasos los

fitmes de ficcién, pero la produccién de documentales y acrualidas
des se inrensifica, v se forman cuadros que apoyarin el cine paulista
durante loy primeros dos decenios, Sio Paulo era 4 la sazén ¢l cens
tro de la region mis prospera del pais: La ciudad vivia el inicio del
proceso de industrializacion que la transformaria en la mayor con-
centracion urbana brasilefa, y desde el punrto de vista ¢condmico,
ya era una cindad importante gracias al café,

El proletario paulista de los primeros tiempos es fundamens
talmente un proletario inmigrante, y en los barrios pobres de la

ciudad surgen innumerables centros obregos de culiura, la mayoria
italianos. Junto a sus funciones de defensa de los intereses profe-
sionales del proletariado, se forman en ellos grupos de teatro que
rratan de atender a las necesidades de entretenimiento y diversion
de los asaciados. El cine que se desarrollard en Sao Paulo a partir
de 1915 estard intimamente vinculado al desarrollo de los grupos

aficionados de rearro de los centros obreros ¥ serd uno de los pilares

de mayor vitalidad del cine brasilefio durante ¢l periodo mudo.

A los grupos obreros se vinculan, direcra o indirectamente;
wdos los nombres del cine paulista de la época, de origen iralia-
no en su mayoria: Vittorio Capellaro, los hermanos Lambertini,
Guelfo Andalo, Arturo Carrari, Miguel Milani, Paulo Aliano, etcé-
tera (la tinica excepeion digna de mencién es el brasilefio Antonio
Campos, que venia del periodo anterior). Inmigrantes de primera

o segunda generacion serdn igualmente los profesores y la mayoria

de los alumnos de las “escuclas de cine” que se forman en Sio Paulo




al final de Ja guerra v queen los anos 20 se extienden por algunas
prias ciudades,

Sin embargo, que no se tenga la ilusién de que por el hecho
de que esos grupos fueran fundamentalmente obreros sus flmes
fugesen de algin modo polidzados o politizantes, Por el contrario,
s enmarcan directamente et el fepertorio convencional de la épo-
vt Los temas que buscan sus autores —inmigrantes cuyo suefio es
mregrarse en la sociedad local— son los que mds puedan aproxi-
muatlos a los brasilefios. En primer lugar, las adaptaciones de nove-
las tradicionales: Inocencia (Vinorio Capellaro, 1915), una de las
wbrgs mids populares del romanticismo brasilenio, Os faraleiros (Los
faroleros, Miguel Milani, 1919), un cuento de Monteiro Lobato;
0 ¢ruzeiro do sul (El crucero del sun Vitorio Capellaro, 1917),
hasado en la novela O mulato (El mularo), de Aluizio Azevedo. Des-
pués, remas vinculados a la historia del Brasil: O grito do lpiranga
\El grito de Ipiranga, hermanos Lambertini, 1917), que trata de la
proclamacién de la independencia del pais; A retivada da laguna
(La rerirada de la Jaguna, hermanos Lamberrtini, 1917), sobre “los
héroes brasilefos en la guerra del Paraguay”, como dice el subritu-
lo del filme; Tiradentes (Paulo Aliana, 1917), sobre ¢l episodio de
Iy Deslealtad minera, asi como temas indigenistas: O guarand (El
puarani, Antonio Campos y Virtorio Capellaro, 1915), donde los
indios eran representados por mulatos semidesnudos, pintados de
amarillo y adornados con plumas; fracema (1918), que el mismo
Capellaro hard en Rio de Janeiro con el cineasta Paulo Benedeti,
ino de los mejores téenicos del cine brasileno durante el perlodo
silencioso. Guelfo Andalo realiza una de las primeras obras que tra-
tun del bandidismo rural: Dioguinko (1916); y, en la cuerda de los
hlmes patriéricos hard en 1917 Pdtria brasileira (Patria brasilefa).
sobre el reclutamiento militar de voluntarios para la Primera Gue-
rta Mundial.

Ademis de éste, la guerra inspird otros tres filmes en Rio de Ja-
neiro, lo que no deja de ser insélito, pues la participacion de Brasil
en el conflicto fue meramente simbalica: Patria ¢ bandeira (Patria
v Bandera, Anronio Leal, 1918), con la colaboracion de las fuerzas
armadas y de la aviacién militar brasilena, trataba del espionaje ale-
min en el territorio nacional; Le film du diable (E| filme del diablo,



1918}, que curiosamente wenia el vile en francés, presenoba
treros en versos de Bastos Tigre y ponia en accion una complicad,
historia ocurrida en Rio y en Belgica invadida por los alema
donde par primera vez aparece en el cine brasilefio una arisea com
pletamente desnudu: la aceriz Miss Rey. También wnemos O Kaber
(El Kaiser, Mario Seth, 1917), uno de los primeras dibujos animg
dos hechos en Brasil.
Otro rema que se desarrolla en esta época, sobre wdo en
cine paulista, son las “historias guajiras”, fuente inagotable del uh'l 5
brasilefio mds popular hasta nuestros dias. Anranio Campos inici
lo que Hamd sus “estudios de los usos y costumbres de los habians
tes del serton” con O curandeire (El Curandero, 1917), basado ety
leyendas y cuentos regionales, transposicion cinematogrifica de i
moda del regionalismo, movimiento que tenia éxito en la misicay
‘en el teatro y en la literatura. En esa misma linen tenemos A euipts
vinka (La guajirita, Antonio Campos, 1919) y A vinganga do pei
(Lavenganza del pedn. Alberto y Paulinho Botelho, 1819).
En Rio de lancirm varios filmes se presentan como crénicas de
“costumbres cariocas”, entre ellas A guadrilha do esqueleto (La par
dilla del esquelero, Vasco Lima, 1917), que rettata a los bandidos
de los barrios pobres y ln figura vpica del “malandro™, o Prervd ¢
Colombina (Pierror y Colombina; Eduazdo das Neves, 1916); cuy
tema es ¢l carnaval. Tambicn hay innumerables documentales “ca
navalescos”, distribuidos por las cindades mas grandes junto
pequenos grupos de cantantes que entonaban en coro la misica del
filme durante la proyeccion. :
Fuera del eje Rin-Sao Paulo, en dos estados brasilenos se inicia
un fendmeno que se harfa frecuente en los afos 20: los llamados
ciclos regionales de cine,
En la ciudad minera de Barbacena, el italiano Paulo Benedetri,
exhibidor desde 1909, monta una pequena productora en 1913
para explorar un proceso de su invencion, la “cinematrofonia”, que
consistia en grabar en una franja debajo del forograma la misi
de acompanamicnto para la orquesta, con la partitura a lo largo de
todo el flme. O guarani (El guarani, 1913) s una dpera “cinema=
wrofénica” completa. En 1914, Benedetd filma una opereta, Uma
transformista original (Uny rransformista original), con trucos 4 ka



wekiv dhe Melids, miuicn grabadi en discos sineronizados v las pai-
t0s de canto registradas segin el proceso: cinemavrofanico. Cuan-
il un poca mils adelante, Benedetti se muda para Rio de Janciro,
slinndde lurd wma carrera continua durante todo el perfodo mudo, s
weso causa bastante impresion. Sin embargo; ne tyo condicio-
sk para Hevar adelante su proyecto, que se interrumpid al inicio de
18 guterra.

Lo mismo sucede con ¢l pequeno grupo de cine que surge
o Peloras, Rio Grande do Sul. Un vicjo actor porrugués, Francis-
o Sumtos, se instala en la ciudad, una de lasimas progresistas del
mindo, entiquecida par el comercio. Monm un laboratorio y un
stiiio y luego de algunos documentales se lanzaal largomerraje
won una ambiciesa superproduceién de méys dedos horas O crime
e Bshados (El crimen de Banhados, 1913) que se inspiraba en un
spivudio de luchas politicas que terming con la matanza de toda
win familia en una hacienda. El filme uvo gran éxito local, sin
winbargo, no hay indicios de que se haya exhibido en otro estado
brasilefio. El cido de Pelotas produjo orros dos filmes: @ album
wmuddita (El dlbum maldito) v Os ocules do vovs (Los espejuelas del
aliielo), ambos de medio metraje, hechos en 1913, Al iniciarse otro
s, Amor de perdigao (Amor de perdicion, 1914), basado en la no-
vili de Camilo Castelo Branco, se interrumpe la produccion por la
dificulad de obrener pelticula virgen, debido a li guerra.

En Perrgpolis, cindad del Estado de Rio de Janciro, se pro-
duce un filme en 1914: 4 estrngeira (La extranjera), dirigido por
wn adolescente de quince afios, Henrigque Pongert, que luego seria
conacido.como eseritor y periodista.

Con las excepciones mencionadas, fuera de los grandes cen-
wes no hay produccian de fccidn. En varias capitales de estados
y en diferentes momenvos, hay produccion de actualidades y en
muchos otros puntos del pais surgen cineastas aislados que hacen
filmaciones de manera intermirente. Comeo quiera que sea en esos
momentos, va el cine se habia extendido por wdo ¢l inmenso te-
imiorio’ brasileno: regular o irregularmente, se filma de Manaos al
CXLIETD Sur,

La descentralizacion de la produceién —sobre todo con la en-
tada de Sao Paulo en el eseenarior einematogrifico— va a tener




pesa en el aumento de la produccian anual, en particular o refetido
a los flmes de enredo’,

No obstante, el cine silenciose brasileno nunca mds se acercas
rd, en volumen o importancia, a la produccion que alcanzd entre
1908 v 1912, El aumento de su produccion nunca serd lo suficiente
como para que se haga sentir su presencia en su propio mercado.

Durante estos afios, ¢l mercado cinematogrifico se desarralli
considerablemente. En los primeros tiempos, los exhibidores brasic
lefios que tenian dinero suficiente, importaban directamente del ex-
terior sus filmes y vendian copias a los pequenos exhibidores. Comao,
reflejo de las luchas extranjeras porel mercado, en un inicio francés
por excelencia, se establece entre los diferentes exhibidores-impor=
tadores brasilefios una ruidosa competencia, cuyos ecos aparecan
en los diarios, Las empresas anunciaban “mayor y mejor stock de
los flmes mds afamados”™, que en los primeros afios son sobre rodo
de Pathé, después de iralianos o daneses 'y, hacia 1914, tenemos
norteamericanos y de otros palses europeos, inesperados algunos de
ellos, como hiingaros o rusos. De modo general, los buenos flmes:
que hacen en el exterior, son vistos en Brasil poco después de su
lanzamiento. E

Sin t.mbargo‘ durante la guerra, la animacion cinematogrifica
de los primeros tiempos decrece. El desarrollo comercial muy grans
de enlosanos 11, 12 y 13, pierde su vitalidad; el mercado se estabid
liza por un tiempo para conocer un nuevo Horecimiento despues de
la guerra, con la penerracion masiva de los filmes nortcamericanos,

Mientras tanto, no se construyen nuevos cines y los existen=
tes se tornan obsoletos, no se importan los mejores ilmes ni las
producciones mis recientes: con la guerra, ¢l cambio alto dificula
mucho la importacién, y la irregularidad del mransporte arrasa las
remesas. Durante y atin después de la guerra, en Brasil se ponen:
muchas veces los mismos filmes europeos bastante vicjos.

En este tiempo, las compaifas norteamericanas, que en un
inicio negociaban con Brasil sobre todo via Argentina, comienzan
a montar agencias para colocar directamente sus filmes en ¢l Bra-
sil. La importacion de filmes por parte de comerciantes brasilefios
disminuye lentamente, y es sustituida por el sistema de vinculacion
de cadenas exhibidoras a diferentes distribuidoras, representantes




direcras de las productorss norteamericanas. Incluso la discribucion
de filmes europeos serin asumida por las diswibuidoras norieame-
ricanas. que compran los derechos de explotacion en América del
Sur de muchos filmes europeos. De este mado, cuando se inician
los afos 20, ya el cine narteamericano era pricticamente ¢l dueo
del mercado brasilenio. Las compaiias norteamericanas mantenian
agentes, al menos uno, en todas las ciudades imporrantes de Bra-
sil. Las agencias regionales distribuian sus filmes directamente a los
exhibidores. Pero cuando habfa grandes exhibidores, cuyo volumen
de negocios con las agencias era muy grande, se establecia un se-
gundo intermediario en la disrribucion de los filmes: los grandes
exhibidores, ducios de los cines de estreno, que subarendaban los
filmes, luego de estrenados en los cines centrales; a una serie de
pequenos exhibidores de los barrios y del interior del pais, que no
tenfan otea forma de garantizar su programacion como no fucra
vinculindose a las grandes cadenas exhibidoras.

De este modo, durante la guerra se fue formando todo un
sistema de estrenos y distribucion de filmes estructurado en fun-
cion del filme norteamericano. En un mercado dominado por los
filmes extranjeros, con Jos cuales los filmecillos que se hacian en el
pais no tenian ni la menor posibilidad de comperir, el cine que se
desarrollaria de manera creciente en el Brasil continuaria relegado a
una posicién marginal,

TERCERA ETAPA
£1 DECENIO DE 1920
En los primeros afos del decenio se observan algunos signos

de revitalizacion del cine brasileno, y duranre todo el decenio, ¢
aumento de la produceion seri constante’, sobre todo en la esfera
de los documentales, y también en lo que se refiere a los filmes de
hecion.

Sao Paulo supera a Rio en la canvidad de flmes producidos, y
en muchos lugares del pais surgen cidlos regionales de produccién,

A pesar de sus caracteristicas especificas, todos los ciclos re-
gionales de los anos 20 se desarrollan de un modo mas o menos
semejante. Cada uno de ellos surge en funcién del entusiasmo de
n grupo de personas que, uniendo algunos recursos y un minimo



de equipos, logran producir algunos filmes. La curfosidad local y
la benevolencia de alguno que otro exhibidor de la region hacen
de las primeras experiencias, siempre precarias, un €xito razonable;
pero luego se impone ineluctablemente la realidad: esos filmes no
tienen la menor condicion para hacer frente en ¢l mercado ala pro-
duccién extranjera, y no logran sér exhibidos fuera de la regién de
origen, Los filmes no se pagan y asi, de la misma forma que surgian,
desaparecian, a veres dejando solamente un punado de forografias,
una parca noticia de prensa v el recuerdo de los que participaban en
ellos come (inicos vestigios. Es ¢f caso de los ciclos de Guaranesia,
Ouro Fino, lrariba, Santos, Baruen yorras pequenas cindades pau-
listas o mineras. Orros ciclos tienen mavor permanencia y legan
a prolongarse durante algunos afios, como los de Belo Horizon=
te, Caraguases; Porto Alegre, Campinas; el caso extremo es Recife,
donde la produccién cinemarogrifica se desarrollé de maner con-
rinua pracicamente durante todo el degenio,

El cardcter de aventura insélita que definia los ciclos regionales
es explicito de modo ejemplar en algunas de sus fguras principales.
En cada une de esos grupos siempre hay un artesano habilidoso y
aventurero, de manera general de origen humilde, que improvisa
equipos, adapra o invent miquinas, imagina enredos, v otras cues-
tiones: poco convencionales para buscar recursos para la produc
cidn. Algunos de esas homhres no se desaniman con los fracasos
sucesivos y, agotados los recursos de un ciclo, pasan 4 otro, con
nuevos grupos v en regiones diferentes. Tal es el caso de Eugenio
Kerrigan. que hie una figura importante en la produccién cine-
matografica de varias cludades en los estados de Sdo Paulo, Minas
Gerais y Rio Grande do Sul.

El fennémena de los ciclos regionales caricteriza tipicamenre la
sitwacion de subdesarrallo en la produccion cinemarogrifica mejor
que cualquier otro aspecto: La produccién no se presenta como una
linea recra, no compone un movimienro. Fuera de Rio v Sao Paule,
donde una relativa continuwidad de produccion por largos perindos
permire un desarrollo mds organico de la actividad dnematografica;
¢l cine mudo brasileno se compone de experiencias que se cons-
men en st mismas, aisladas unas de otras y desconociendose mutua-
mente la mayor parre de las veces,




